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PRESENTACION INICIAL DE LA TESIS

Acerca de la génesis de la presente tesis:

En principio la propuesta de tesis surgié de la intencién de concebir un posible
aporte fundamental para la consolidacion del campo del proyecto como disciplina.

A los fines de realizar tal aporte se considerd pertinente establecer un planteo
genealégico en tanto proceder a un tratamiento que diera cuenta de los reciprocos
involucramientos de las referencias histéricas y de los quehaceres del presente
actual, de la practica social, de la disciplina del proyecto de diseno. Ello implicaria
reconocer el surgimiento histérico de la disciplina haciendo que el mismo quede
reflejado en la actualizacion o efectivizacion técnico-significativa de la disciplina. Y
esto, en el ambito de los medios técnicos contemporaneos.

O, de otro modo, dar cuenta de las referencias histéricas germinales por medio de
los quehaceres presentes, es decir, plantearlas (recrearlas, resignificarlas) en la
actualidad de las técnicas.

Este planteo de una articulacién genealdgica entre las referencias histéricas y los
quehaceres presentes pretende brindar consistencia e intensidad a la sustancia de la
disciplina del proyecto de disefio.

Una vez que han quedado claros estos objetivos-intenciones generales de tesis
comienza la tarea de establecer las especificaciones que permitiran acotar de modo
coherente el campo conceptual de trabajo, resultando de ello los objetivos de
desarrollo efectivo de la tesis.

La primera especificacion atafie a un campo de ideas de arte y disefio fundamental
del siglo veinte.

A los efectos del desarrollo de la tesis, y en su contexto, se considera que la
principal referencia histérica del campo contemporaneo del proyecto es el
movimiento moderno pues:

1- representa uno de los primeros estadios de la arquitectura y de la pintura que
relevan al clasicismo, sustancialmente, estableciendo cabalmente un nuevo campo
cultural de pensamiento y produccion.

2- posee un amplio espectro cultural de influencia efectiva y de escala que abarca
desde conceptos pictoricos y graficos, hasta ideas urbanisticas implementadas.

3- ha sido durante todo el siglo veinte y hasta en la actualidad la referencia
fundamental para importantes producciones y lineas de diseno.

4- sus cultores, protagonistas y discipulos, actualmente presentes, siguen siendo
importantes referentes para la critica del proyecto de disefio en la actualidad, mas
alld de las modas tedricas pasajeras.

5- ha promovido integracion significativa entre diferentes ambitos de la cultura en
particular entre las artes y las ciencias.

6- considera, como un factor principal, al estatuto sociopolitico para el pensamiento
del proyecto de disefio.

La segunda especificacién razonable atafie a la busqueda de algun autor que

presentacion inicial génesis de la tesis 1




haya sido protagonista del movimiento moderno a fin de tomar sus referencias
tedricas como base para un proyecto que las especifique. Y, si de técnicas actuales
se trata, claramente la informatica tiene un lugar privilegiado, por lo que si el autor
de referencia ha tratado este tema de modo critico conceptual queda habilitada la
posibilidad de considerar que las ideas de tal autor pueden ser soporte tedrico de
un proyecto de disefio.

El autor de referencia en este sentido para la tesis, el que ademas es codirector
de esta tesis, es el profesor Tomas Maldonado.

Tomas Maldonado se establece como autor en el campo de la critica, de la
formacién y de la produccién de diseno, desde la década de los '50.

Anteriormente fue protagonista, impulsor y artista plastico del Arte Concreto,
movimiento cultural que deriva de las concepciones espaciales y materiales del
Movimiento Moderno (1). De ahi en adelante los trabajos teéricos de este autor
siempre tuvieron una referencia real a las técnicas actuales de cada momento,
recomendando en los mismos que los desarrollos conceptuales acerca de lo
proyectual, deben entender que un nuevo marco técnico requiere de
reformulaciones conceptuales o, de nuevos conceptos.

En varios puntos de su obra reitera esta posicién. (2) a (5)

La obra de Tomas Maldonado claramente obedece a una postura que remite
directamente al movimiento moderno en tanto apunta a la responsabilidad social de
las practicas del proyecto de disefo y en tanto establece estructuras conceptuales
con referencia tecno-cientifica a fin de comprender de manera mas adecuada y
eficaz los problemas de la comunicacion y de la expresion técnico-significativa. De
sus ultimas obras de critica técnica la tesis toma a una de ellas, Lo Real y lo
Virtual. El interés de la tesis se basa en crear producciones de disefio
comuniquen de algun modo las ideas del referido autor explicitadas en tal obra la
cual en general pretende dar un marco histérico materialista a la virtualidad. (6) a
(9)

En el primer diagrama del nucleo grafico de la tesis, pag.1, se especifica una
modalidad dialéctica de tratamiento conceptual del proceso proyectual, lo cual
sefiala que a partir del conocimiento obtenido por la implementacion de la
produccion de disefios pueden obtenerse nuevos conceptos.

Pero en el desarrollo de la tesis se han obtenido resultados que superan tales
expectativas, ya que se han podido implementar dispositivos que a la vez que han
sido disefiados de acuerdo con nuevas pautas metodologico-conceptuales basadas
en el moderno, al ser utilizados comunican de modo material significativo los
conceptos de base.

El lugar de la tesis, ya finalizada, dentro de una linea de pensamiento dentro de la
obra de Tomas Maldonado queda especificado por medio del diagrama de ascenso
histérico-dialéctico de las paginas 2 y 3 del nucleo grafico.

Pero volviendo a las especificaciones para enfrentar el desarrollo de la tesis,
puede plantearse que una vez que han quedado establecidos:

1 - las posturas generales del movimiento moderno como soporte tedrico para la
investigacién proyectual, y ,

2 - laidea que plantea la comunicacién de las ideas de Toméas Maldonado por
medio de objetos técnicos informaticos.
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Se debe enfrentar ahora el problema del planteo de la especificacion puntual y
acotada de objetivos (y condiciones de realizacién), a partir de lo cual se
desarrollara la tesis, es decir una tercera especificacion.

Un primer planteo (no adoptado) para esta tercera especificacion, quizas el mas
sencillo entre otros, pudo haber sido el de tomar enunciados independientes de la
obra de critica informatica de Tomas Maldonado vy tratar de disefar dispositivos
técnicos que establezcan un ambito material que exprese como formas, 0 como
contenidos, las ideas del autor al respecto.

Los problemas de este planteo hubieran sido la dispersion de temas y la posible
desconexién entre los diferentes modos de expresar las ideas del autor, aunque el
resultado podria haber sido interesante y de calidad.

Pero el planteo elegido para la tesis ha sido otro, y propuso establecer como
condicién de los objetivos de la tesis basar el desarrollo de los disefios en los
conceptos de la obra critico-informatica, y que por medio de tales disenos se
comuniquen los conceptos de la obra critico-pictorica de Tomas Maldonado.

Se entiende que este planteo ademas de unificar e integrar el campo técnico
expresivo brinda la posibilidad de entender, de modo unitario y coherente, a cierta
linea de la obra general de Tomas Maldonado, pues ademas se disefna utilizando
una obra pictorica del autor. Es interesante que al estar relacionados los
conceptos del arte concreto, y los conceptos del movimiento moderno
especificados en la informéatica, la expresion conceptual deviene autorreferencial.

Tomar la obra pictérica, la obra critico pictérica y la obra critico informatica, y
establecer un tratamiento de referencias reciprocas entre tales tres obras, supone
una coherencia entre las ideas del autor correspondientes a los distintos campos
de trabajo mencionados. Pero esto derivd inmediatamente a una configuracion
autorreferencial de tres ambitos de pensamiento y expresion, que remiten
interesantemente unos a otros, y que de ser posible un proyecto que los relacione,
se demostraria aquella coherencia de modo notable.

A partir de esto quedan especificados puntual y precisamente los objetivos de la

tesis que estan planteados en las pags. 4 y 5 del nucleo grafico, y mas abajo en
esta presentacion inicial.
Y en los ya mencionados diagramas del comienzo del nucleo grafico se expresan
de un modo algo distinto las cuestiones atinentes a las relaciones dialéctico-
evolutivas de la propia obra de Tomas Maldonado, y el posible lugar de la tesis
respecto a ello.
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Referencias reciprocas entre obra pictorica, la obra critico
pictorica y la obra critico informatica de Tomas Maldonado.

Recapitulando lo tratado en este paragrafo acerca de la génesis de la tesis:

Nivel 1 - Objetivos generales, intenciones iniciales:

Se pretende:
Un aporte a la consolidaciéon del campo del proyecto como disciplina.

Por medio de:
Una articulacién genealdgica entre las referencias histéricas y los quehaceres
presentes.

Nivel 2 — Primera especificacion:

Se considera que la principal referencia del campo contemporaneo del proyecto
es el movimiento moderno.

Nivel 3 — Segunda especificacion:

Atane al encuentro de algun autor que haya sido protagonista del movimiento
moderno y cuya obra permita, en principio, atender la primera especificacién.
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Nivel 4 — Tercera especificacion, final.
--Objetivos para el desarrollo de la tesis:

- Validar y verificar la vigencia de las ideas y propuestas del movimiento
moderno en el campo de la informatica.

-- Condiciones de realizacion de los objetivos:

- Por medio de la produccion proyectual de objetos informaticos cuyos procesos
de diseno estén basados en tales ideas y propuestas del movimiento moderno
las que, para esta tesis, estan especificadas en las obras critico-informaticas de
Tomas Maldonado.

- Para el desarrollo proyectual de los objetos informaticos se tomara como
referencia expresiva la propia obra de arte concreto de Tomas Maldonado, y a
sus conceptos artisticos que son derivados de ideas del movimiento moderno.

- Ademas, los objetos informaticos proyectados comunicaran mediante su uso los
conceptos del movimiento moderno y del arte concreto relativos a su realizacion
proyectual.
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Acerca del desarrollo de la fase metodologica 1:
Planteo de trabajo inicial de la fase metodolégica 1.

En este punto de la tesis, ya habiendo sido planteados sus objetivos especificos
para su desarrollo efectivo, y las condiciones para la realizacién de los mismos se
enfrentd el problema de concebir una linea inicial de desarrollo.

Recordando los objetivos y dos de sus condiciones:

Ob;j.:
Validar y verificar la vigencia de las ideas y propuestas del movimiento
moderno en el campo de la informatica.

Cond.:

-1) Por medio de la produccion proyectual de objetos informaticos cuyos procesos
de diseno estén basados en tales ideas y propuestas del movimiento moderno
las que, para esta tesis, estan especificadas en las obras critico-informaticas de
Tomas Maldonado.

-2) Para el desarrollo proyectual de los objetos informaticos se tomara como
referencia expresiva a la propia obra de arte concreto de Tomas Maldonado, y a
sus conceptos artisticos que son derivados de las ideas del movimiento moderno.

Y ante el problema de concebir una linea inicial de desarrollo se tomo la opcién
mas sencilla, en apariencia, que fue proponer una metodologia exploratoria que
permitiese el conocimiento significativo inicial del campo técnico de trabajo.

Y atendiendo a la condicion -2) de los objetivos, tal conocimiento ha sido posible
realizando producciones técnicas que expresan ideas critico artisticas de una obra
de arte de Tomas Maldonado.

Se ha permitido que esta fase tuviese caracteristicas ludicas, en tanto en principio lo
que interesé fue encontrar un modesto conjunto de programas informaticos
expresivos y significativos relacionados. Y esto a los fines de poder plantear
inicialmente los objetivos dentro del campo expresivo informatico. Los aspectos
ludicos tienen que ver con los ensayos expresivos en los que se prueba, en cada
caso, las posibilidades expresivas de los diferentes modos de programar
visualmente, en relacion con la obra artistico-critica de Toméas Maldonado.

Recordando que los objetivos plantean una referencia proyectual a la obra artistica
de Tomas Maldonado, una idea adecuada es entonces la de referirse a los
antecedentes de expresiones técnicas o de disefios que comenten mediante objetos
técnicos significativos diversos, las ideas o conceptos que subyacen a las obras de
arte diversos autores. Esto apuntaria a tomar ideas de otras investigaciones acerca
de estos modos de tratar el arte por medio de expresiones de disefio. En la parte de
los antecedentes, del nucleo gréafico de esta tesis, constan diversas referencias al
respecto. nucleo grafico pags. 15 a 19.
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Después de estudiar los antecedentes se ha elegido tomar las ideas del pintor ruso
A.Pankin, y se realizaron los programas informaticos expresivos de su obra, la cual
es un objeto real escultérico, que representa significativamente un cuadro de
Malevitch. nacleo grafico pags. 21, 23.

A partir de este ensayo, y de sus variaciones, se ha pretendido extender esa idea
a la obra pictérica de Tomas Maldonado. De alli en adelante a partir una secuencia
de ensayos se van logrando expresiones mas acordes con las teorias criticas del
arte concreto. La guia metodolégica de tal secuencia de ensayos, esta dirigida por
el acercamiento significativo de lo obtenido a las propuestas del arte concreto.

El protocolo metodolégico de esta exploracién de recursos consta en el nucleo
grafico al final de la fase 1, en un diagrama completo que incluye todas las
consideraciones realizadas para la prosecusion del desarrollo metodolégico. nicleo
gréfico pags. 31, 32,33.

La doble via metodoldgica de la fase 1:

Pero ya desde el comienzo de este plan de trabajo, y al producirse los primeros
programas informaticos basados en los antecedentes, van encontrandose senales
interesantes en relacion con elementos técnico-significativos que podrian llegar a
constituir el soporte material para sustentar la aplicacion proyectual de los
conceptos critico-informaticos de Tomas Maldonado. En principio, lo que luego
queda comprobado, esto se encuadraria dentro de la condicion -1) de los objetivos
arriba expuestos. Y este modo van perfilandose aspectos de interés para extender
las pautas metodoldgicas de la fase 1 exploratoria, hacia un campo analitico
germinal.

Una muestra de lo dicho se brinda en los programas informaticos expresivos de la
obra del pintor ruso A.Pankin, en los que al ser usados y visualizados en sus
aspectos, pueden sefnalarse elementos significativos de caracteristicas notables.
Desde el punto de vista de la iconicidad se pueden senalar a las ventanas
informaticas que funcionan como legitimas ventanas de vision virtual sobre un
fondo neutro (significativamente similar a la pared en el ambito pictorico) al estilo de
las propuestas por los pintores renacentistas. A la vez que también pueden
observarse defectos en la construccion optica de las entidades geométricas lineales
que aparecen como escalonadas. nucleo grafico pag. 22.

Al finalizar la realizacion de todos los programas de esta fase 1, es decir, una vez
que se han terminado de plantear todos los ensayos expresivos posibles dentro del
contexto de la tesis, se realiza un rastreo de elementos significativos dentro de
todos y cada uno de los programas informaticos producidos.

Como resultado de este ultimo procedimiento se logra un acopio y clasificacion de
elementos técnicos visuales significativos. Esto puede considerarse una segunda
via metodolégicamente dependiente, subsidiaria de la secuencia de ensayos, cuyos
objetivos son la deteccion de elementos técnicos significativos en relacién con las
expresiones informaticas de las obras de arte.
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Entonces se establecen dos vias metodoldgicas para la fase 1:

- 1ra. via -la via principal, propiamente exploratoria de recursos expresivos de
ideas artisticas, especificada por la secuencia de ensayos técnicos (conjunto de
objetos informaticos programas-software producidos).

- 2da. via -la via secundaria, de corte analitico, en la que se realiza un
sefalamiento de posibles elementos técnico-significativos, contenidos en las
expresiones visuales de los programas realizados.

objetivos condiciones fase 1 fase2
aplicacién proyectual analisis de
de conceptos elementos
verificar critico-informéticos significativos
proyectualmente de Tomas Maldonado via 2a. Sintesis:
la validez del i Diagrama
moderno en la expresion proyectual busqueda de Final
informatica de conceptos expresiones
critico-artisticos técnicas
de Tomas Maldonado via 1a.

| interfase 1-2 |

Diagrama de relaciones entre objetivos de tesis,
sus condiciones y las vias metodologicas de la fase 1

Las tablas ilustrativas correspondientes a los resultados de los ensayos de
produccién de programas, junto a los contenidos relativos a los sentidos criticos
artisticos expresados se encuentran en las paginas 21 a 29 del nacleo grafico,
constando ademas alli los nombres de los archivos informaticos ejecutables que
estan contenidos en el CD-ROM que acompana al libro de esta tesis.

Fundamentacion y coherencia de la doble via metodologica de la fase 1:

El campo del proyecto trata con las determinaciones materiales de los
elementos expresivos. Si se pretende un desarrollo dentro de tal campo,
necesariamente habra que ir creando un sustrato técnico sobre el cual explorar
las posibilidades para la determinacion material significativa de lo pensable.
Queda claro, a posteriori, que ha sido por ello que se han buscado posibles
expresiones técnicas de las ideas criticas del arte, quizas de un modo ingenuo y
ludico en principio, pero a los fines de ir detectando elementos significativos
materiales dentro de los medios técnicos producidos en tal busqueda.

Acerca de la categorizacion perceptiva y conceptual:

Tomas Maldonado menciona los términos de la categorizacion perceptiva y de
la categorizacion conceptual en su planteo de superacion de una epistemologia
normativa por el agregado de esos términos que surgen de una referencia a la
epistemologia genética como un complemento fundamental. (10)

A pesar de ser dos nociones que son inseparables en sus despliegues, sin
embargo, a efectos de los analisis, puede colocarse el énfasis en una o en la
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otra como principales, en cada caso.

En el contexto de la tesis puede considerarse que en la via analitica de la
fase 1 se procede a efectuar principalmente una categorizaciéon perceptiva de
elementos técnicos significativos, operandose primeramente una clasificacion y
asociacion por semejanza o similitud de observables. (11)

La via analitica establecida sobre los recursos técnico-expresivos a fin de
detectar elementos materiales significativos entonces puede encuadrarse en
general como categorizacion perceptiva, aunque obsta sefalar que en tal
deteccion hay algunas practicas de categorizacion conceptual, por ejemplo al
entender a los algoritmos graficos como operantes sobre lo pixelar.

Se consideran a efectos de estas categorizaciones la produccién de efectos de
transparencia, de invisibilidad de partes de regiones, los efectos de aliasing,
etc.Atiendiendo a lo que se observa, a como se entiende técnicamente lo
observado y a su significacion icénica.

‘ . via analitica
via exploratoria
L P : basada en los programas
modos técnico-expresivos

de las ideas critico-artisticas Gesarrolisdos on in via
) exploratoria

software elementos significativos
respectivo detectados
1141 objetualiz. |
a ; 3D
115 Pankin [ ————— T ——

informatica 3D

1-%-1 objetualiz. 3D
125 Maldonado >-

1341 contrapunto <
¥ de obras 3D
13-2 | |citransparencia \ composicion

cromatica
1441 colocacién de
¥ imagenes en  |w—__|
14-2 ventanas 2D colocacion

ensayos - en block
productivos inclusién
143 i —
como sprite superposicion
de imagenes

aliasing

pixel

N2

16-1 i
y imagen sobre /

152 escritorio creacién
de regidn
regidn sobre "
163 escritorio composicién
v deimagenes
en region
154 region —
compuesta

¥ en general:
ventanas y escritorio

expresiones
bidimensionales

Diagrama de las vias metodoldgicas de la fase 1.
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Mas adelante, en la interfase 1-2, se establece preeminentemente una
categorizacion  conceptual de  expresiones informéticas, precisando
conceptualmente lo que en esta fase ha sido simplemente descripto, habilitando
ello el resultado final posterior, es decir, el diagrama principal de la fase 2, con sus
programas informaticos correspondientes.
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Acerca del desarrollo de la interfase metodolégica 1-2:

La interfase1-2 cobra sentido, y de alli su denominacion de interfase, a través de un
quehacer que debe hacer precisos y referenciar a los resultados de la fase 1 anterior,
mediante la puesta en relacion de los mismos con los conceptos neopositivistas y
dialécticos de la obra de Tomas Maldonado, a fin de poder desarrollar la fase 2
posterior.

A partir de las conclusiones de la fasel explicitadas en los diagramas
correspondientes del paragrafo anterior se establece a la expresién planar
bidimensional como mas adecuada para indicar el pasaje o contrapunto clasico
concreto, y al pixel como elemento significativo que constituye técnicamente a las
formas visibles de la informatica

En la fase 1, luego de proceder a la produccion técnica de programas para el ensayo
de expresiones, y de acuerdo principalmente con una categorizacion peceptiva, se
senalaron los elementos técnicos significativos, y del andlisis descriptivo de los
elementos (por deteccién de similitudes caracterizantes) y de sus modos de
producirlos informaticamente se encuentra al pixel como clave constructiva
significativa de todos ellos.

Breve referencia del quehacer de la interfase 1-2:

Retomando los resultados de los quehaceres de las dos vias metodoldgicas de la fase
1 pueden realizarse algunas consideraciones indicativas iniciales a fin de hacer
inteligible el campo de desarrollo de la interfase:

Como resultado de los ensayos en la 1ra. via, exploratoria, de los posibles modos
expresivos, dentro de lo informatico-visual, de la dialéctica Clasico-Concreto se
especifica a la presentaciéon bidimensional como la mas adecuada y acorde con los
conceptos critico-artisticos involucrados.

De los elementos senalados, por la 2a. via analitica de la fase 1, como
expresivamente significativos queda precisado su estatuto pixelar. Quedando el pixel
caracterizado tanto en su aspecto de:

1- unidad técnica minima con valores cromaticos a partir de la cual se crean
conjuntos perceptibles como formas en pantalla.

2 - unidad significativa que cobra valores iconicos en general, por ejemplo
constituyendo los interiores de las ventanas informaticas, interesando tales valores en
composiciones técnicas para obtener efectos de transparencia, o en la construccion
de ventanas informaticas, o en los efectos de escalonado (aliasing), etc..

En la interfase 1-2 se pretende como objetivo proveer de las bases conceptuales para
permitir una sintesis entre las expresiones informaticas con sentido critico-artistico y
las modalidades icénico-técnicas, es decir un _modo de conjugar lo pixelar y la
dialéctica.
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Se requiere de una sintesis proyectual que produzca una expresion informatica
bidimensional pero con la condicion agregada de que la comunicacion conceptual
sea materialmente intrinseca en el campo informatico.

Materialmente intrinseco:

Con el término materialmente intrinseco se pretende pensar al problema de la
expresién informatica bidimensional en las claves del propio arte concreto,
respondiendo a los planteos del materialismo dialéctico, apelando a la extensién
conceptual del moderno que puede realizarse en el propio campo informatico
basandose en las propuestas de Tomas Maldonado.

Es decir, asi como la pasta pictérica que como substancia material esparcida por
la superficie expresiva no se diferencia en tanto sustrato cromatico de los artes
pictéricos clasico y concreto, pero si se diferencia como composicion con valor
iconico, se pretende para los conjuntos de formas pixelares un tratamiento
semejante. En tal tratamiento se plantearian los términos de la homogeneidad e
igualdad de valoracion técnica simbolica de todos y de cada uno de los pixeles
del monitor-pantalla, pero la heterogeneidad y diferencia de valor iconico segun
las formas visibles que determinados pixeles pueden constituir (notar aqui la
notable situacion de semejanza con lo pictorico).

Condiciones metodolégicas:

A los fines de construir un basamento conceptual para tratar los temas
desarrollados en funciéon de cumplir con los objetivos de la tesis se requiere del
cumplimiento de algunas condiciones metodologicas:

1 - La referencia a la obra critico-informatica de Tomas Maldonado.

2 - Lareferencia a la obra pictorico-critica de Tomas Maldonado.

3 - La realizacién de una trama de enlaces conceptuales entre ambos campos
referenciales a fin de producir programas que expresen los conceptos del
Concreto por medios informaticos basados en los conceptos de Tomas
Maldonado.

1- Por propia definicién del Profesor Tomas Maldonado sus perspectivas teéricas
técnicas dentro del campo de la critica informatica se encuadran en el
neopositivismo logico, por lo tanto esta sera la referencia conceptual para estos
aspectos metodoldgicos. Se le agrega, por cercania conceptual, la logica
booleana elemental aplicada técnicamente.

2 — La principal referencia del quehacer pictérico del concreto es el materialismo
dialéctico, el que define una dialéctica historico artistica, para el engendramiento
del Concreto a partir del Clasico. Se toman aqui como auxiliares los contenidos
de los apéndices respectivos referentes de estos temas, y que constan en esta
presentacion inicial..

3- La trama de enlaces se genera a partir de los resultados de la fase 1 y del
estudio sistematico de los conceptos de la obra de Tomas Maldonado.
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Lo anterior establece los siguientes ambitos:
1 - Neopositivismo logico desde la perspectiva de Tomas Maldonado
y Légica booleana elemental.
2 - Dialéctica historico artistica.
3 - Iconicidad técnica.

Los diagramas de las pags. 39 y 40 del nucleo gréafico describen
esquematicamente las multiples referencias entrelazadas entre los anteriores
puntos, lo que permite concebir plenamente una denominada “conceptualidad
interactiva visual” en la fase 2, en donde a las relaciones entre elementos
icénicamente valorados se la hace corresponder con estatutos conceptuales, y
en donde, también, a las operaciones de diseno interactivas se las hace
corresponder con evoluciones conceptuales.

Organizacion de esta presentacion de la interfase:

Para la presentacién se toman los tres puntos de esta fase recién mencionados.
Los términos del Neopositivismo légico desde la perspectiva de Tomas
Maldonado y de la Légica booleana elemental, ademas de los términos de la
dialéctica histérico artistica (Clasico-Concreto) se encuentran en el cuerpo de
notas de la tesis y en los respectivos apéndices dentro de esta presentacion
inicial. Aunque se explicitaran brevemente en la presentacion de la iconicidad
técnica, a fin de hacer inteligibles sus planteos. Ademas en el nucleo grafico
estan los diagramas relacionales de los diversos topicos.

El sentido de la modelacion y de la simulacion en el contexto de la tesis:

Cuando en los objetivos de la tesis se plantea la realizacion de objetos
informaticos expresivos de las teorias de Tomas Maldonado, y en tanto la
referencia sea su obra “Lo Real y Lo Virtual”, claramente se esta haciendo
referencia al tema de la simulacion, y por ende al de la modelacién.

Desde el punto de fundamentacién filoséfica, las referencias adoptadas son
Wittgenstein y Peirce, en relacibn con los cuales Tomas Maldonado
problematiza el tema de la modelacion y la imagen técnica significativa (icono).
Discutiendo hasta dénde la imagen puede representar a los modos formales
(proposicion) de dar cuenta de la realidad de los hechos.

En la tesis se toman de modo referencial y orientativo a tales planteos a fin de
lograr un soporte de minima coherencia que sostenga una produccién
significativa proyectual.

En particular son importantes las relaciones entre valoracién significativa visual
(iconicidad) y modelacion informatico-visual, o de otro modo, las posibles formas
en que los elementos informatico-visuales cobran valor iconico técnicamente
expresivo.

Ahora en tanto sentidos de la critica artistica, expresables por medios
informatico-visuales podria sefalarse que cada programa software ensayado en
la via 1ra. (exploratoria) de la fase 1 seria una instancia de modelacion visual de
sentidos de la critica artistica, estableciéndose similitudes o semejanzas entre
modos expresivos técnicos y cualidades artisticas.
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Breves referencias citadas sobre el problema del modelo en Tomas
Maldonado:

El concepto de modelo es clave en el andlisis de las expresiones pixelares, en
particular tomando el fundamental estatuto de semejanza, tratado por Tomas
Maldonado.

Los desarrollos en relaciéon con ello estan sesgados por la particular perspectiva
de Tomas Maldonado frente al positivismo lo6gico, y en especial a las obras de
Wittgenstein y de Peirce.

Ahora es importante dejar en claro que en la tesis presente los desarrollos
relativos a todas estas areas son referenciales, y los tratamientos tienen el
caracter de comentarios tematicos, siendo el indice de su pertinencia las
posibles producciones técnico-significativas realizadas a partir de ello, siendo
esto coherente con las consideraciones del quehacer del campo proyectual.

O, de otro modo, se toman los campos de problematicas planteados por Tomas
Maldonado, y sélo algunas propuestas especificables por medios de produccion
proyectual. Y se elige este camino, pues el tema de la iconicidad tal cual como
se lo plantea claramente en las obras estudiadas, es un tema abierto, y sobre el
cual faltan nuevos desarrollos que den cuenta de las nuevas tecnologias,
ademas de existir una dispersién notable de enfoques de las disciplinas conexas
en relacién con ello, lo que no permite un minimo cierre significativo.

Por ello se plantea la tesis mas que como un intento de cierre de algin tema, un
intento de poner en clave proyectual ciertas ideas de Tomas Maldonado y por
otra parte especificar aportes de elementos y procedimientos que permitan
ampliar los campos de andlisis de tales disciplinas conexas.

Y planteando una breve especificacion inicial del tema:

El mismo Wittgenstein (citado por Toméas Maldonado para sus consideraciones
sobre la modelacién (12)) hace un propio modelo ilustrativo del proceso de
modelacion l6gica de la realidad tomando la aproximacién de una forma por
medio de el rellenado de un cuadriculado que se superpone a la forma dada. Es
de interés hacer notar que tal método es similar al de digitalizaciéon de una
imagen, llevandola al campo de su expresion representativa pixelar. (13)

En esta tesis se plantea la realizaciéon de un isomorfismo entre hechos del
campo expresivo de la informatica y hechos del campo expresivo del arte
(especificados conceptualmente por la critica artistica).

Algunas de las consideraciones sobre la modelacion de Tomas Maldonado
tomadas para el desarrollo de la tesis:

Los siguientes topicos de interés estan referenciados en las notas indicadas:

-Sobre las modalidades estructurales de la simulacién y la modelacién, el
problema del isomorfismo y de la forma. (14)

-En relacion con la réplica (o imitacién), la simulacién y la formulacién
matematica. (15)

- En relacién con el problema del pensar proposicional y la percepcidn icénica, la
importancia de la temporalidad significativa . (16)

- Acerca de la potencia cognitiva de la similitud. (17)
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- Sobre la modelacién informatica. (18)
- Acerca de los desarrollos interactivos y temporalidad icénica. (19)

El concepto de modelo y las expresiones pixelares:

Del mismo modo en el que el puntillismo creaba las imagenes pictoricas de las
escenas sociales, a través de obras constituidas por un enjambre de puntos
coloreados, obras que requieren de una lejania 6ptima para poder apreciar sus
sentidos artisticos, las construcciones pixelares, formadas por conjuntos definidos
de pixeles, si son apreciadas por Opticas de mediano aumento, se degradan
significativamente del mismo modo que lo haria la visién cercana de una obra
puntillista. Esto puede verse a través del uso de las “lupas pixelares” en los casos
del antialiasing y de los mini-iconos, en los experimentos propuestos que se
encuentran en el nucleo grafico, pags. 60,61,62.

Aqui la semejanza visual es construida por medios que apelan a efectos épticos
y los resultados en particular son imagenes modelo de lineas visuales
informaticas definidas (sin escalonado-aliasing) y de pequenas figuras visuales
informaticas que representan objetos (mini-iconos).

Es clave el tema del modelo a la hora de habilitar simulaciones con
representaciones informaticas de obras de arte, ya que se procedera a
involucrarlas en procesos de comparacion o de transformacion, de alli las
siguientes consideraciones en el desarrollo de esta interfase. Se trata de estudiar
los diversos modos de la semejanza, tanto visual representativa, como de
configuraciones significativas. Estas tareas quedan establecidas para ser
realizadas.

Elementos iconicos informaticos tratados a fin precisar los estatutos
pixelares de los elementos:

Los tépicos que siguen tienen su expresion informatica efectivamente
implementada en programas software que acompanan a esta tesis como nucleo
objetual de la tesis, los que ademas tienen su expresion grafica en los textos,
diagramas y tablas que conforman el nucleo gréafico de la tesis.

pags. 60,61,62,68,72,73,74.

mini-iconos - se muestra por medio de programas su configuracion puntillistica.
aliasing-antialiasing - se muestra por medio de programas su construccion
pixelar.
regiones- se muestra por medio de programas los valores iconicos de la forma
geomeétrica de base y del pintado.

sprites- se muestra por medio de programas su construccion légico-pixelar.

transparencias de textura 3D - se muestra por medio de programas la
produccion de transparencia por medio de operaciones ldgicas.

Aspectos representacionales de las ventanas informaticas:

- establecimiento de un area interior significativa que contiene elementos a
procesar informaticamente.
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- propio sistema de coordenadas pixelares al programar. nucleo grafico de
tesis pag. 58.

- estatuto de ventana de vision de un espacio virtual (en el ray-tracing). nucleo
grafico de tesis pag. 59.

Despliegue historico de la nocidon de punto en relaciéon con las técnicas de
la iconicidad:

El planteo de Tomas Maldonado de especificar la propuesta marxista de una
historia critica de la técnicas de la iconicidad, habilita la historizacion iconico
técnica de la nocion de punto, al modo de una desarrollo serial en el cual se va
perfilando como los momentos histéricos posteriores son engendrados a partir
de los anteriores. Estos planteos siguen respondiendo a la necesidad de estudio
del tema de los valores icénicos en lo pictérico y en lo informatico. El
estatuto de minimalidad del pixel lo sefiala como un elemento puntual, pudiendo
extenderse aqui la definicion de Euclides como “lo que no tiene partes” pero
especificandola dentro del campo de la expresién informatica visual.

Es de interés indagar en la historia de la nocién de punto ya que es un elemento
que se encuentra relacionado con el campo pictérico y con el campo informatico
visual. Estos topicos se encuentran desarrolados graficamente en las pags. 51
a 56 y la 82 del nucleo gréfico.

Se tomaran tres ambitos para exponer la cuestion del punto técnico expresivo:

| - La geometria formal — Euclides.
Il - La pintura — Durero, Seurat, Kandinsky.
[l - La informatica visual — Baird, CRT (color), Ray tracing.

| - Desde el campo geometrico-formal el corpus de Euclides define el punto ideal
que es referencia simbolica de las construcciones iconicas (dibujos del libro de
sus Elementos) que se trazan para hacerlo visualmente inteligible. Es importante
recalcar el estatuto de ideal-formal de esta entidad puntual que, ademas, permite
definirla operativamente, a partir de Descartes, con auxilio algebraico-numérico.

Il - Desde el campo pictérico se pueden sefnalar a tres autores que refieren al
tema desde 6pticas diferentes pero evolutivamente relacionadas:

Durero en sus ilustraciones (el dibujante del Laud, y los esquemas de trazado de
la perspectiva), hay un punto técnico que remite a un esquema ideal constructivo
de escenas. Es notable que las entidades que constituyen las formas
representadas (lineas de contorno del Laud en la ilustracion de Durero) estan
técnicamente conformadas por puntos, lo que indica que la entidad de referencia
constructiva para el trazado de las imagenes de las formas es el punto, el que
ademas es entidad de referencia del esquema constructivo ideal, como pivote de
apoyo de los rayos de proyeccion de la perspectiva.

Seurat toma al punto técnico (pincelada con valor de elemento de minimo
tamano) a fin de componer las configuraciones coloreadas puntuales de sus
obras puntillistas, que refieren a escenas sociales de época, importando en
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ellas transmitir las atmdsferas escénicas. Pero aqui hay un cambio técnico
notable, ya que la construccion de lo pictérico visible se realiza por otros medios
opticos que los del arte anteriormente basado en los contornos lineales de las
formas representadas, ahora aqui se atiende a la composicion Optica de los
puntos-manchas coloreados cercanos, efecto basado en estudios de la
percepcion visual de la época. Es clave aqui, como antecedente del Concreto,
que la pasta pictorica se comienza a atender en virtud de su propia expresividad
cromatica localizada, y no como subsidiaria de las formas trazadas. Aunque la
diferencia esencial con el Concreto es que en el puntilismo las referencias
significativas de las obras son escenas reales que pretenden ser expresadas
mas adecuadamente.

Kandinsky ( aunque también Van Doesburg y Klee) tratan el tema del punto en el
arte moderno con cierta amplitud en donde se nota ya claramente una tendencia
a la definicibn material e intrinsecamente significativa del rasgo técnico
considerado como puntual en un contexto dado.

Son interesantes las consideraciones de Kandinsky sobre el punto técnico
implementado de formas diversas, y sobre sus diversas significaciones
correspondientes. (20)

[l — En lo informatico visual se puede efectuar un recorrido histérico que consta
de 2 etapas, y agregar un tema importante en relacion con el punto y el pixel:

En la primera etapa histérica se ubica a la televisién primitiva como primer paso
de una expresion puntual de las imagenes (por medio del recorrido mecanico de
un punto que barre en corto tiempo una pantalla).

En la segunda etapa historica se atiende a la difusion estandar del dispositivo de
rejilla de seleccion de rayo de color (shadow mask) como antecedente que
posibilité la cuadriculacién discreta del monitor-pantalla, ya concibiéndolo como
un dispositivo de presentacion digital de imagenes.

Y como tema importante, el método de Ray Tracing ( trazado de rayos) es uno
de los métodos de construccion de escenas tridimensionales clasicos, y se
basa en suponer que desde el ojo del observador parten rayos que al dirigirse
hacia los objetos virtuales lo hacen pasando a través de cada uno de los
pixeles de la pantalla de proyeccion perspectiva, quedando coloreado
cada pixel con el valor cromatico del lugar del objeto intersecado por el rayo.
nucleo grafico de tesis pag. 59.

Es interesante considerar que los objetos virtuales estan en un espacio
geométrico formal, y sus datos constructivos (ubicacién, color, etc.) estan
definidos en forma numérica constando en un listado informatico.

Notese que el esquema de construccién de la escena virtual sobre pantalla es
semejante al de las ilustraciones de Durero. nucleo grafico de tesis pag. 51.
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La nocion de punto como integrador conceptual de la interfase:

La nocién de punto enlaza los elementos de tratamiento geomeétrico-formal de
referencia al efectuar las construcciones técnicas (pictéricas e informaticas), con
los elementos de implementacion expresiva (trazados, pinceladas puntillistas,
rasgos o marcas materiales, luminosidad infima que recorre una pantalla, pixel), y
con las consideraciones iconicas (técnico-visuales significativas).

Puntillismo pixelar — Puntillismo pictérico
Esquemas de la perspectiva de Durero — Esquema de construccion del Ray
Tracing

Desarrollos de la dialéctica Clasico-Concreto:

Tanto en el nacleo gréafico, pags. 47, 48, 49, como en los apéndices de esta
presentacién inicial se presentan referenciadamente los temas relativos a tales
desarrollos.

Hacia una sintesis final de los aspectos iconicos técnicos y dialéctico
artisticos:

Se logra una sintesis contundente al determinar la correspondencia de valores
icbnicos entre pasta pictérica considerada cldsicamente (en funcién
representativa) y pixel del interior de una ventana informatica por un lado, y entre
pasta pictérica intrinsecamente expresiva del Concreto y pixel situado en el
escritorio (desktop) del monitor informatico por el otro lado, el respectivo diagrama
esta en el nacleo grafico en pag. 80.

Esto permitird expresar a la dialéctica de ascenso del Clasico al Concreto por
medios intrinsecos, ya que hay un paralelismo (isomorfismo en el sentido
extendido en que lo considera Tomas Maldonado).

Esto queda expresado en el diagrama final de tesis situado al principio de la
fase2, los niveles verticales del diagrama corresponden a los objetos informaticos
producidos que expresan la dialéctica utilizando pixeles de ventana o de
escritorio.

Esta idea integra los valores iconicos pictoricos e informatico-visuales bajo las
lineas de pensamiento de la critica artistica.
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Diagrama esquematico de la modelacion informatica del ascenso dialéctico
clasico-concreto :

Y a fin de aclarar el tema de la modelacién informatica, de un hecho historico-
artistico por medio de desarrollos de la critica artistica se expone otro pequerio

diagrama que aclara algunos tépicos tratados en nucleo grafico.
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Acerca del desarrollo de la fase metodologica 2:

Para el desarrollo de esta fase metodolégica proyectual se toman 2 aspectos
fundamentales:

- Los resultados de los analisis y sintesis realizados en la interfase a partir de las
conclusiones de la fase 1, en relacion con el establecimiento de los valores iconicos de
los elementos determinados, y las consideraciones en relacion con la posible expresion
informatica de la dialéctica histérico-artistica.
- El establecimiento de los procedimientos de tratamiento interactivo de las imagenes y
escenarios virtuales como operaciones proyectuales de disefio y uso.

De otro modo:
Se ha tomado la sintesis integradora que determina los valores iconicos pixel de
escritorio (mas concreto) vs. pixel de ventana ( mas representacional), y las posibles
operaciones de interactividad, lo que permitira poner en juego tales estatutos en juego
a fin de lograr mas adelante una expresion conceptual intrinseca de la dialéctica.
nucleo grafico pag. 80.

Notese que se han definido elementos (iconicos) y quehaceres (operatorios),
restando establecer la expresion intrinseca de las estructuras conceptuales
(isomorfismos segun Maldonado).

Se plantea un trabajo de -construccion diagramatica de estatutos iconicos
relacionados operatoriamente, lo que permite finalmente concebir plenamente una
denominada “conceptualidad interactiva visual” en la cual la relacion entre elementos
iconicamente valorados se la hace corresponder con estatutos conceptuales y en
donde a las operaciones de disefio interactivas se las hace corresponder con
evoluciones conceptuales.

El siguiente esquema autorreferencial es clave para la fase 2 y expresa lo planteado
de forma mas sintética.

se extiende

. pixel de
Clalsu:o ventana

Dialéctica
Concreto pixel de
desktop

t expresa l
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Es decir, que se han tomado de la critica artistica las ideas sobre que hay dos
calidades significativas para la pasta pictérica (clasica-concreta), extendiendo esto
al campo informatico visual y obteniendo dos calidades de pixeles
significativamente diferentes. Y luego se utiliza este hecho para producir la
expresion informatica de la dialéctica. La mencionada extension es sustentada
conceptualmente en las ideas del movimiento moderno utilizadas en el campo
informatico, trabajo realizado en la interfase 1-2.

En relacién con i-) la iconicidad visual: la_dialéctica puede expresarse (como
imagenes clasica y concreta relacionadas), en modo ventana (pixel de ventana) o
en modo region (pixel sobre escritorio). Y en relacion con ii-) la interactividad viso-
motora: la dialéctica puede expresarse de modo estatico o de modo dinamico
(siendo estos ultimos modos interactivos).

Diagrama principal de la fase 2:

El diagrama principal de la fase 2 se construye a partir de correlacionar los
paralelismos (isomorfismos(14) segun Tomas Maldonado) entre modos icénicos de
expresar la dialéctica de ascenso clasico-concreto. nucleo grafico pag.85. Es decir
que para la expresion de un concepto (dialéctica) se utilizan medios que utilizan la
relacion entre momentos, para establecer calidades expresivo-técnicas. Habiendo
en ello un nivel de autorreferencia.

El diagrama principal de la fase 2 tiene dos direcciones de lectura, la horizontal
(izquierda-derecha) atane a los estatutos representacional vs. concreto, y la vertical
(abajo-arriba) que atane a los estatutos interactivo-estatico vs. interactivo dinamico.
Atender los puntos i-) y ii-) de mas arriba.

Se plantea la posibilidad de una interactividad estatica, como el uso secuencial de
dos programas distintos los que, en-si, son de caracter estatico. Esto indica que a la
secuencia de uso activo se la engloba dentro de la interactividad.

Consideraciones sobre las operaciones de disefo:

A fin de facilitar la comprension del diagrama principal se definen y clasifican las
operaciones de disefio planteadas en esta parte del proyecto, las mismas se
enumeran, posicionan en el diagrama principal y definen en el ndcleo grafico en las
pags. 86,91,92,93.

Es interesante hacer notar la intima correlacién entre el uso y el proyectar en
relaciobn con las operaciones de dsiefio, ya que las expresiones conceptuales
desplegadas son las mismas.

Tales operaciones de disefio son puestas en funciéon cuando se trabaja con los
programas en las secuencias posibles basadas en el diagrama principal.

En las siguentes paginas del nucleo grafico correspondientes a la fase 2, se
amplian y precisan conceptos, ademas de establecerse el diagrama metodologico.
Ambitos iconicos y expresivo-conceptuales:

Los diagramas del nucleo gréafico pags.88 a 90, representan estos ambitos en el
diagrama principal de tesis.
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Acerca del desarrollo de la fase metodologica 3:

A partir de los desarrollos conceptuales para la produccién de dispositivos
expresivos informaticos se extienden tales ideas a otros temas a fin de mostrar las
posibilidades de tratamiento de temas a través de los medios concebidos.

Se plantea entonces producir algunos programas al respecto, los que constan
descriptivamente en las pags. 103 a 107 del nucleo gréfico.

Algunos de ellos simplemente representan procesos causales ingenuos, otros
expresiones informaticas de operaciones l6gicas elementales, otros son también de
critica artistica, tratando por los métodos expresivos desarrollados la obra de
Tomas Maldonado y también la obra de Francis Bacon, y otros juegan con el
ocultamiento masivo ludico del escritorio por medio de imagenes.

Al ser una fase de la tesis eminentemente productiva, en funcién de los conceptos
ya definidos en las descripciones de las fases anteriores, no se agrega nada mas a
la experiencia de la apreciacién de los nucleos grafico y objetual, en sus partes
respectivas, por parte del lector.
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